VERONIQUE BIZET, BARRE PHILLIPS

I'amour de

‘Les projets communs de musiciens belges et américains ne sont pas légion,
du moins lorsqu’ils dépassent la simple rencontre amicale autour du réper-
toire du jazz. L'association entre le contrebassiste Barre Phillips et la pia-
niste Véronique Bizet est bétie autour d'un concept trop peu souvent
exploré chez nous : I'improvisation libre.

our Véronique Bizet (née en
1952), tout a commencé a I'dge
de sept ans.,

Pendant plusieurs années, elle
joue pour son plaisir ses compositeurs
préférés : Bach, Chopin, Beethoven,
Debussy, et plus tard Prokofiev, Bartok
Fauré et Satie. Engagée dans des |
études littéraires, elle développe une
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passion pour le jazz, les musiques
improvisées et la philosophie. Pour-
tant, les circonstances allaient la lan-
cer professionnellement, non comme
musicienne, mais comme éditrice et
productrice de disques sur le label indé-
pendant Jazz Club, 1a ol enregistrérent
dans les années 80 Erwin Vann, Joc
Lovano, Eric Legnini et Kris Defoort,
entre autres.

Depuis 1993, Véronique est revenue a
ses premiéres amours, délaissant la
production pour se recentrer sur le pia-
no, la composition et 'improvisation,
Des cours avec Arnould Massart, Gar-
rett List et Pirly Zurstrassen la remoti-
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vent, ainsi qu'un stage au Ban/ff Centre
Jor the Arts au Canada en 1992, avec
Steve Coleman et Kenny Wheeler. Fin
1995, elle forme son premier groupe
avec Hille Bemelmans (voix), Cécile
Broché (violon), Chris Joris (percus-
sions) et Philippe Reul (guitare, bassc).
Une collaboration avec la danseuse

s

israélienne Loulou Omer au Travers lui
fait franchir un nouveau pas : celui de
I'interdisciplinarité entre la musique et
la danse.

Un peu plus tard, une rencontre a été
déterminante : Un jour, j'ai recu une
information de l'association Contre-
Danse qui annongait que Barre Phillips
allait donner un stage d’improvisation
«danse et musique». Comme j'avais fait
de la danse et que j'adorais l'improvi-
sation, j'ai été immédiatement
emballée. On a travaillé pendant dix
Jours pour préparer un spectacle d'im-
provisation totale. Ce fur une tout autre
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approche de l'improvisation que celie je

Jlavais pratiquée jusqu'alors. Les musi-
ciens improvisaient dans la résonance
du geste des danseurs, et non selon leur
propre régie. inverséement, les danseurs
improvisaient dans la résonance de la
musique. S'est mis en place un échan-
ge entre le geste dansé et le geste musi-
cal. Suite a cela, j'ai fait un autre sta-
ge d Grenoble oit Barre «dirigeaits la
musique et julian Hamilton, la choré-
graphie. Finalement est née l'idée d'un
projet musical sans la danse, Barre a
ELé intéressé, Antoine Cirri er Michel
Mainil avaient déja_fait au moins un
stage avec lui, c'étaic une condition
indispensable. Antoine peut donner
libre cours a sa créativité dans ce
contexte, en abandonnant son réle de
bacteur de tempo; il a une palette sono-
re trés large, grice ¢ un set de percus-
stons élargi. Michel vient du bop. Ici, il
n'a plus le réle d'un saxophoniste gui
prend d'interminables solos, il est a
pare égale avec les autres.

Barre Phillips (né a San Francisco en
1934) est ce qu'on peut appeler une
légende du jazz. En 1970, le critique
Richard Williams affirmait tout simple-
ment qu’il était le meilleur bassiste du
monde. Des cordes a sa contrebasse, il
en a sfirement plus de quatre ! Sans
cesser d'étre présent sur la scéne du
jazz, il a également travaillé pour le
théatre, le ballet (Carolyne Carlson,
Yvette Reval, Dominique Petit) et le
cinéma (Robert Kramer, Jacques Rivet-
te, Williams Friedkin, Marcel Camus). 11
est aussi un enseignant recherché. La
liste de ses collaborations serait tout
trop longue, de Coleman Hawkins,
héraut du middle-jazz, & Derek Bailey,
apétre de la free music; ses rencontres
les plus réussies furent celles avec le
pianiste Paul Bley, le trio avec le saxo-



phoniste John Surman et le batteur Stu
Martin. Mais Phillips reste avant tout
un grand spécialiste du solo ot sa tech-
nique instrumentale anticonvention-
nelle et libertaire (dissonances, ostina-
los envoltants, mélodies segmentées,
recherches sonores formelles...) fait
merveille. Ce défenseur de I'improvisa-
tion apporte un éclairage psycho-philo-
sophique au phénoméne fondateur du
jave . Limprovisacion, comimne oudil de
travail ou comme_fin en soi, est & mon
avis la meilleure maniére d’'exercer la
spontandite, de découvrir et de dévelop-
per un langage er un vocabulaire per-
sonnel, choses indispensables a la créa-
tlorn.
L

La démarche est-elle plutdot intellec-
tuelle ou plutdt instinctive 7 Selon
Véronique, Les deux, mais Barre a
beaucoup développé le cécé non mental.
Lorsqu'on apprend le jazz, on intégre
une_foule de données et de codes (har-
monigues et rythmiques) : ce sont les
doigts, pour prendre une image. En
improvisation libre, on ve rechercher
plutdt ce qu'il y @ entre les doigts, tou-
te une maticre inexplorée qu'on projet-
e de Uincérieur (sa propre inteériorite)
vers [extérieur,

Clest de t"exp/g&ﬁ[fon permd-
nenee, et pour cela jlaivoublicé tout cc
que jlavals appris dans les vingt der-
nieres années, le piano classique, les
cours de jazz, pour repartir a zéro. Je
‘réapprends tout de Uintérieur en auro-
didacte. Avoir rencontré Barre m'a mis
dans un autre registre, mais je pensc
que jlavais cous lesigarmes cn moi; il @
éeé un catalysceur.

Comment se déroule un concert en
improvisation libre ? Il faut absolument
voir ces quatre musiciens démarrer
spontanément sans avoir décidé de quoi
gue ce soit, musicalement parlant : pas
de tempo, pas de tonalité, pas de struc-
ture, pas d'ordre d'intervention des
musiciens. Aucun morceau ne peut done
ressembler & un autre et m'a de titre. Le
concept e wrépétition» wa plus licu
drére. 1y a simplement licu de jouer
Inévitablement, les clasis et les perfor-
mances «en dents de scie» surviennent
de temps & autre. Mais ¢a fait partic du

Jeuw, précise Véronique. Comme on est

dans linstant, et qu'on ne sait pas ce
que l'autre va jouer, on ne peut que devi-
ner ou sentir l'autre. Heurcusement, ¢a
peut aussi tres bien tomber. Plus on se
connait, plus on travaille, plus on peur
développer dans son jeu des palettes
sonores dont on sait qu'elles fonctionne-
ront. Bt on essale de laisser les autres les
plus libres possible. Par exemple, je joue
pew d'accords pour éviter d'enfermer le
groupe dans une direction harmonique
trop forte. Le batceur évite lui denfermer
les autres dans un tempo. C'est comihe
ca que la musique évolue er ouvre une
infinité de portes. Ce que j'ai découvert
d’intéressant dans l'improvisation libre,
c'est par exemple de jouer dans des uni-
vers différents et paralléles. Au liew de

Jjouer en symbiose, on_joue en tension, et

cela donne des résultats trés riches. On
est plus auconome. Mais comment éviter
la confusion quand la liberté est ainsi
érigée en principe absolu? Véronique
répond : /l est vrai que la confusion n'est
pas musicale, pas plus que {"hésitation.
Il vaut encore micux clasher avec un
awre en U'gffirmant ou jouer une fausse
note avec force guhésiter. Nous avons
appris ensemble a utiliser les ofiussess
notes, ales cransformer, quand efles sur-

viennent, on iddes musicales.

En Belgique, plus particuliécrement a
Bruxcelles, depuis quelques années,
toule une mouvance issue du jazz revi-
talise les musiques de création. On cite-
ra entre autres les groupes Octurn,
Deep in the Deep, Greetings from Mer-
cury, Alka Moon, Dreamtime. Avec son
projet, Véronique Bizet prend pied dans

cette dynamique. fe me sens musicale-
ment proche de Michel Massot et de Kris
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Defoort. Ce que jlapprécie chez ce der-
nier, c'est queil allie & la fois le ralenc du
compositeur et celui de limprovisateur:
Pur exemple dans Dreamiime, les pas-
saqees enere limprovisadion e Uécriture
sont parfaitement maitrisés. ['ai a nou-
vea ernivie de recomimencer d Composcr,
maineenante que j'évolue dans Uimpro-
visatrion libre.

Reste a savoir si lattitude cenvers le
public change lorsqu’on s'adonne a
I'improvisation libre, I'improvisation
«contrdlée» du jazz métant déja pas de
rassembler Le
public, il ne s'qgit pas de simplemenc le

nature a les foules.
divertin, ni gystématiquement lui plaire.
Ju joue ce que je suis, mon état du
moment avec le plus d'auehienticité pos-
sible, autanc dans les zones de lwmiere
que dans les zones d'ombre. j'espére gue
le public le capee, mais [ est impossible
de se mettre dans sa peau car il recrée
automactiquemenc ce qu'il encend. fe ne
petx done pas cenir compte de tous ces
paramétres. je_jouc pour le pudlic mais
pas en_fonction du public. En retour, le
public wme renvoie son énergie et cela
m'aide & jouer. Précisons aussi que 'in-
provisation n'a rien d'élicisce. Hl n'y a
qu'a observer les enfants réagir  elle. Je
mineéresse @ la musiGgue pure, sans pro-
gression, sans début ni fin, proche des
processus nacurels, Clest conune sioon
prenait wne coupe deé Uinfini o il y a
seulement du mouvement. Le sitence
Jjoud, plein, et espace.

Collusion entre musique, art et philoso-

phie...

Bernard LEGROS
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